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STAATSOPER BERLIN

"Eugen Onegin"-Premiere mit Rolando Villaz6n

Mittwoch, 24. September 2008 11:41 - Von Felix Stephan

Der mexikanische Startenor hat seine Stimmkrise iliberwunden. Fiir mehrere Monate hatte
sich Rolando Villazén von der Biihne zuriickgezogen. Jetzt singt er unter der Leitung von

Daniel Barenboim die Premiere von Tschaikowskys "Eugen Onegin" in der Staatsoper. Mit
dem Dirigenten verbindet Villazon eine tiefe musikalische Freundschaft.

Brauchte einen Sprachtrainer fiir Tschaikowsky: Rolando Villazéon singt den Lansky an Foto: DPA
der Staatsoper Unter den Linden

"Ich habe Berlin so viel zu verdanken", sagt Villazén. "In Berlin fiihle ich mich wie zuhause." Vor acht
Jahren sang der mexikanische Tenor an der Staatsoper den Macduff aus Verdis "Macbeth". Es war
seine erste groBe Produktion. Damals ging sein Stern am Sangerhimmel gerade auf. Wenn Villazén
die deutsche Hauptstadt besucht, und das kommt in den letzten Jahren oft vor, "dann spaziere ich
gerne an der Spree entlang oder fahre mit dem Fahrrad herum."” Auch in der U-Bahn kann man ihn
antreffen. "Manchmal erkennen die Leute mich und wollen ein Autogramm. Aber das liebe ich an den
Berlinern: dass sie so nett und zurlickhaltend sind."

Mit Dirigent Daniel Barenboim verbindet Villazén eine tiefe musikalische Freundschaft. "Er teilt meine
Leidenschaft fiir die Oper vollkommen und wei3, wie ich fiihle. Ich habe groBes Vertrauen zu ihm."
Nachhaltiges Aufsehen erregte Villazén als Don José in Bizets "Carmen". Im letzten Jahr, ebenfalls
unter Barenboims Leitung, sang er an der Seite von Anna Netrebko in Massenets "Manon". Es sollte
der vorerst letzte Auftritt des Operntraumpaares sein. Villazdn zog sich unmittelbar danach fir
mehrere Monate zurilick, um seine erschépfte Stimme zu pflegen und zu neuer Vitalitat zu finden.
"Ich habe viel Zeit mit meiner Familie verbracht, mit meiner Frau und meinen beiden Kindern. Den
Gesang habe ich komplett ruhen lassen.”
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EUGEN ONEGIN

oper von PETER I. TSCHAIKOWSKY

MUSIKALISCHE LEITUNG Daniel Barenboim INSZENIERUNG | BUHNENBILD
LICHTKONZEPTION Achim Freyer kosTUME Lena Lukjanova | Amanda
Freyer LicHT Olaf Freese cHORE Eberhard Friedrich bRAMATURGIE Julia
Lukjanova | Katharina Winkler LarINA Katharina Kammerloher
TATJANA Anna Samuil 0LGA Maria Gortsevskaya FILIPJEWNA Margarita
Nekrasova EUGEN ONEGIN Roman Trekel LENSKI Rolando Villazon FURST
GREMIN René Pape (27.09. | 12.10. | 25.10.) | Christof Fischesser TRIQUET
Stephan Riigamer SARETZKI Viktor Rud EIN HAUPTMANN Fernando
Javier RadO STAATSKAPELLE BERLIN | STAATSOPERNCHOR | FREYER ENSEMBLE
In russischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

Fir seine fiinfte Oper hatte Tschaikowsky besondere Plane im Kopf:
Gedanken, die innovativ auf das damalig gegenwdrtige Musiktheater-
schaffen wirken sollten; er suchte etwas voéllig Neues. Was ihn
interessierte, war die psychologisch glaubhafte Geftihlshewegung
verliebter Menschen. Dieses innere Erleben, die Seelenzustande,
suchte er in Musik zu setzen, indem er den wahren Ursprung mensch-
licher Geftihle hinterfragte — ganz im Gegensatz zur damals herrschen-
den Operndsthetik des drastisch tibersteigerten Ausdrucks. Niemals
hitte Tschaikowsky, als er im Frihjahr des Jahres 1877 Puschkins
Eugen Onegin zu vertonen begann, sich trdumen lassen, dass gerade
diese Komposition einmal zu seinem meistgespielten Bithnenwerk
aufsteigen und auBerhalb russischer Gefilde sogar das Puschkinsche
Original an Bekanntheit tibertreffen wiirde. Im 115. Todesjahr Tschai-
kowskys eroffnet die Staatsoper Unter den Linden mit Eugen Onegin,
inszeniert von Achim Freyer, die Spielzeit 2008/09. Generalmusik-
direktor Daniel Barenboim hat die musikalische Leitung inne, der
gefeierte Tenor Rolando Villazén wird den Lenski singen, Roman
Trekel ist Eugen Onegin und René Pape {ibernimmt die Rolle des
Fursten Gremin.
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LENA LUKJANOVA
Blihnen-/Kostimbildnerin

Die vielseitige Kinstlerin stammt aus Moskau, und lieB sich an der dortigen
Hochschule zunédchst zur Architektin und Ingenieurin ausbilden, ehe sie zur

Kunsthochschule kam und Bildende Kunst studierte. Mit ihrer Malerei hat sie
bei vielen internationalen Ausstellungen in Russland, Deutschland, Holland

und Frankreich teilgenommen.

Seit 1998 wandte sich ithr Interesse auch dem Theater zu. Es entstanden
Blihnen- und Kostimentwltirfe u. a. fir die Deutsche Oper am Rhein, das
Nationaltheater Mannheim, Opernhaus Halle, die Oper Magdeburg, das
Staatstheater Kassel. Ihre visuellen Konzepte zeichnen sich vor allem durch
raffinierte Farbkombinationen aus. Das, und die harmonische Schlichtheit
ihrer Form- und Komposition - Erfindung fiihrten nicht zuletzt zu einer
Berufung an die Akademie Mode & Design in Dilsseldorf. Als Kinstlerin, die
in ithrer Arbeit die Grenzen zwischen Theater und bildender Kunst auslotet,
wurde sie von Regisseur Achim Freyer fir dessen Moskauer Inszenierung von
Mozarts »Zauberfléte« im Jahr 2006 engagiert.

Im Jahr 2008 arbeiten sie wieder gemeinsam, diesmal an der Berliner
Staatsoper, an der Tschalkowskys Oper »Eugen Onegin«. In 2009 entwirft
die Kinstlerin u. a. Bihne und Kostiime fliir eine Urauffiihrung an der Oper
Rom und fir ein Projekt des Berliner Staatsballetts in Kooperation mit den
Berliner Festspielen.

EUGEN ONEGIN

Roman Trekel EUGEN ONEGIN
Maria Gortsevskaya OLGA
Anna Samuil TATJANA
Freyer Ensemble
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«~Eugen

e Opern-Premi-

my-Gewinner Re-
né Pape (44) und
nach einem halb-
_ en Jahr Zwangs-
pause Super-Star
Rolando Villazén
(36) - und plotz-
lich der Eklat...
Um 20.11 Uhr
passierte das Un-
geheuerliche:
«Herr Freyer! Hier
geht's um Leiden-
schaft! Sie verbrei-
ten LANGEWEILE!",
brilite ein Mann

von den Rangen
~()nekgin", die ers- :

i Achim Freyer (74):

. Brecht, Maler, Bih

Andere grolten mit
ein: ,Richtig!”, ,Ru
hel” - und gar nich
fein: ,Schnauze!”,

Herr Freyer ist

~

Meisterschiller von .
Theater-Guru Bert .

nenbildner. - Ein
Genie, das bald
Wagners ,Ring |
des Nibelungen’
in Los Angeles auf
die Bihne bringt.

In Freyers Berli-
ner Inszenierung
des Lliebes-Dra
mas Onegin dir
fen sich die Ak
teure drei Stunden
lang nur wie Ma-
rionetten in Zeitlu-
pe bewegen. Da-
fir gab’s so viele
Pfitfe, dass Diri-
gent Barenboim
seinen Regisseur
am Ende schit-
zend umarmte. Br.

Der mexikanische Star-Tenor Rolando Villazén (2. v.links) feierte sein
Comeback nach einem halben Jahr Stimmpause

Foto: DPA
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Tragodie des Weiterlebenmiissens — Roman Trek

el (Onegin), Viktor Rud, Rolando Villazon (Lénski), An

na Samuil (Tatjana)

Foto: Monika Rittershaus/Staatsoper

Mit Zeitlupenschrittchen durchs Leben

Barenboim, Freyer, Villazon prasentieren Tschaikowskys ,,Fugen Onegin® ganz lakonisch an der Berliner Lindenoper

Krstaunlicherweise wird dem Unterti-
el von Tschaikowskys ,Eugen Onegin®
meist keine allzu groBe Bedeutung zuge-
messen. Nicht , romantische Oper”, son-
derp schlicht ,lyrische Szensn® nanute
der Komponist sein 1879 uraufgefiihrtes
Stiick nach Puschkins Versroman - eine
Bezeichnung, die nicht nur auf den zeit-
untypisch introvertierten Grundton des
Werks verweist, sondern, in ilwer aus-
schnitthaften Beliebigkeit, den Hauptfi-
guren zugleich die Exklusivitat ihrer
Schicksale verweigert. Nicht ums Spek-
takulére, sondern urgs Alltagliche geht
es hier. Selbst der Duelltod des Hitz-
kopfs Lenski liefie sich letztlich problem-
los durch eine Alkohol-am-Steuer-Kata-
strophe ersetzen, ohne dass die Tragik
des Geschehens darunter litte. Nicht der
Tod im Rampenlicht, sondern die Trago-
die des Weiterlebenmiissens ohne Aus-
sicht auf Gliick ist die Zielperspektive
von Tschaikowskys Werk.

Batanceakt der Beiliufigkeit

BEs leuchtet mithin ein, dass der ,Eu-
gen Onegin® einen besonderen Tonfall
verlangt: ein beildufiges Erzihlen, das
den Figuren gwar nicht die Tiefe jhrer
Empfindung nimmt, aber doch signali-
siert, dass es eben abertausende Tatjanas
und Onegins gab und gibt. An der Berli-
ner Staatsoper gelingt Daniel Baren-
boim und seiner Staaiskapelle dieser Ba-
lanceakt auf mirakulse Weise. Mi{ nahe-
zu lakonischem Fatalismus lasst Baren-
boim das Grandmotiv des Vorspiels fort-
spinnen, als wiirde hier im piano der
Gang der Welt sein fernes Echo finden,
bis er sich mit Crescendi von mitreiBen-
der Sogkraft an den scheinbar willkiir-
lich ausgewihlten Einzelfall auf die Ter-

rasse der Guisbesitzerin Larina heran-
zoomt. Den Pathoston der groBen Oper
wird Barenboim seiner Staatskapelle bis
zum Schluss nicht erlauben, wahit klar-
dugige Distanz, liberldsst es allein den
seelepvoll eingedunkelten Streichern,
den Gefiihlen die notige Eindringlichkeit
zu verleihen. Was durchaus eine Uberra-
schung ist: Noch im letzten Jahr hatte
der 67-Jahrige schlieflich in Salzburg
den ,Onegin® als schwerbliitiges Breit-
wandopus gegeben, und auch seine sons-
tigen Tschaikowsky-Erkundungen (etwa
»Pique Dame" an der Lindencper) schie-
nen direkt zum Herzen, nicht {iber den
Kopf zu suchen. Offenbar hat Barenboim
seit Salzburg zu einem neuen Verstdnd-
nis des Stiicks gefunden: Nicht als Betei-
ligter dirigiert er, sondern aus der tiberge-
ordneten Perspektive des Erzihlers, der
nicht nur kiihl, sondern bisweilen sogar
sarkastisch sein kann: Im Walzer der
Ballszene etwa spitzt er den Gegensatz
zwischen den donnernd affirmativen
Choreinsitzen und den nachklappern-
den Geigen bis ins Groteske zu und lisst
die Anstrengungen der Festgesellschaft,
der Langeweile zu entkommen, uwnmer
wieder ins Leere laufen. Kein Abbild rus-
sischer Provinzherrlichkeit ist diese Sze-
ne, sondern eine geradezu hoffmanneske
Spukvision, in der Einzelheiten wie die
altmodische KratzftiBigkeit der Walzer-
wendungen oder die Geigenspinnweben
und leiernden Floten im Couplet des grei-
sen Tanzlehrers Monsieur Triquet (Ste-
phan Rigamer) wunderlich verzerrt und
wie unter einer Lupe betrachtet wirken.

Auch in der Polonaise wird Barenboim
spater das aggressive Vorandringen des
Themenkopfs betonen und dem Wunsch-
konzertstiick dadurch’ eine stimmige
Funktion im dramaturgischen Ganzen

l

geben: Zusammengefasst werden in die-
sen vier Minuten die verbissenen Versu-
che Onegins, sich durch den Society-Tru-
bel abzulenken, nachdem er den Freund
Lenskiim Duell exschossen hat. Kine Un-
rast, die zur folgenden Arie des alten
Firsten Gremin in groftmoglichem Ge-
gensatz steht: Barenboim lisst dieses
Stiick quasi in Zeitlupe aufsteigen wie ei-
ne riesige Seifenblase (mit René Pape als
Gremin kann er sich das auch erlauben).
Fin Gliickszustand, schillernd und zer-
brechlich, von allen neidisch bestaunt.

Existenz als Repetition

Ob die Zusammenarbeit mit Achim
Freyer fiir den Sinneswandel Baren-
boimgs verantwortlich ist? Der Altmeister
des Bildertheaters verweigert sich schon
seit Jahrzehnten dem Zwang realisti-
scher Tlustrationen von Opernlibretti,
und auch den ,Onegin‘ hebt er auf jene
Ebene zeitlosen Maskentheaters, auf der
enigmatisch suggestive Bewegungsmus-
ter einen vorgeblichen Naturalismus er-
setzen. Der Klarheit der Handlung, die ja
ohnehin ohne operntypische Verwicklun-
gen auskommt, schadet das kaum, riickt
aber die surrealen Ziige in den Vorder-
grund, die auch Barenboim betont: Das
weil  geschminkte  Opernpersonal
scheint aus den Werken E.T. A. Hoff-
manns, Andersens oder Lewis Carrolls
hervorgekrochen zu sein. Eine Sphare
zwischen Traum und Wirklichkeit, in der
die Bithne zum Abbild der subjektiven
Wahrnehmung der Figuren wird. In der
Mitte Tschaikowskys Tatjana als eine
Seelenverwandte von Carrolls Alice, die
mit threm reinen Kinderherzen das Trei-
ben um sie herum eher bestaunt als be-
greift. Die Russin Anna Samuil gibt sie

als etwas hartstimmigen Trotzkopf. Ne-
bendran ein steifbeiniger Laffe namens
Onegin (Roman Trekel mit holzgeschnitz-
tem Bariton) und der Held Lenski, der
mit Brloserpose am Firmament steht
oder mit Zeitlupenschrittchen versucht,
seinen Platz im Leben zu finden — raeist
sind sie alle nebeneinander auf der Biith-
ne und fiillen mit sinnlosen, unendlich re-
petierten Bewegungen ibre isolierten
Biihnenexistenzen. Die alltigliche Tra-
gik des ,,Onegin”, zeigt Freyer mit seinen
phantasievollen Bildern, liegt eben da-
rin, dass keiner je aus sich heraus kom-
men kann und wie eine funktionslose Ma-
schine bis zum Erléschen der Batterie
vor sich hin werkelt. Auch dieses ntichter-
ne Fazit vertragt sich Gbrigens bestens
mit Barenboims Lakonik am Pult.
Freyers beim Premierenpublikum
nicht unbedingt auf Gegenliebe stofien-
des Konzept verlangt den Solisten etli-
ches ab. Es diirfte absoluten Ausnahme-
charakter besitzen, dass sich ein Star
vom Rang Rolando Villazéns die Mihe
macht, eine so detaillierte Schrittchoreo-
grafie zu lernen. Doch Villazon ist nicht
nur mit merklicher Hingabe bei der Sa-
che, sondern zeigt mit seinem Lenski,
dags er seine Stimmkrise offenbar bew#l-
tigt hat: Der elektrisierende Villazdn-
Ton strahlt wieder in seiner dunklen
Schonheit, nur die leisen Tone sprechen
noch nicht ganz so geschmeidig an wie
ehedem. Doch die waren eh noch nie Vil-
lazons Triimpfe: Sein Lenski ist ein heif3-
bliitig schwéirmerischer Idealist mit me-
diterranen Wurzeln. Was jedoch im ,,One-
gin“ eine bezwingende Folgerichtigkeit
besitzt: Wer seinen Gefiihlen freien Lauf
lisst, fiir den ist kein Platz, Und das wuss-
te Tschaikowsky selbst schlieBlich gut ge-
nug. JORG KONIGSDORT
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Alle erstarren in strengen Folgen von Gesten und Posen. Auch Rolando

Villazon als Ampelméannchen

Achim Freyers

W Von Volker Blech

Berlin — In der Oper gibt es nichts
Schoneres,
Singern mitzuleiden zu diirfen
Diesmal ist es ein anderes Mitlei
den. Es betrifft inshesondere Ro
lando Villazon. Er, der Lenski
wirkt geradezu eingesperrt in sei
nen Gesten, die thm eine
Stehsteif-Figur zwischen Bajazzo
und Ampelmiinnchen machen.
Stoppen und Stiirzen heifst es fiir
ihn iiber drei Stunden hinweg.
Das tenorale Energiebiindel Vil-
gingelt, zar Zuriick-
haltung zwischen Mezzoforte und
Piano
Achim Freyer, ein strenger Zucht
meister, erzwingt die Einsamkeit
aller Protagonisten. Seine Insze-
nierung wurde am Ende einhellig
ausgebuht
diesem Berliner Premierenabend
in der Staatsoper voll ungehemm-
ter Leidenschaft.

ils mit wunderbaren

lazén ist g

verdammt.  Regisseur

zumindest das war an

Die Macht der Gewohnheit

Dabei gehort Tschaikowskys ,,Eu
gen Onegin® nach Puschkins Vers-
roman zum verzweifelt Roman-
tischsten, was das Opernrepertoi-
re hergibt. Das vertriiumte Land-
ei Tatjana verliebt sich in den
weltliufigen Onegin, der weist
aber Niithe und Ehe zuriick. Lens-
ki liebt ihre Schwester Olga, aber
aus Eifersucht kommt es zum t6d-
lichen Duell der beiden Miinner.
Nach Jahren trifft Onegin seine
Tatjana in Petersburg an der Seite
des Fiirsten Gremin wieder. Die

Villazon als Lenski. Dennoch gelingen ihm die energie-geladensten Momente des Abends

statischer ,Fugen Onegin® in der Lindenoper ausgebuht

Auf der Bilhne Katha

merloher (Larina), Anna Samuil
(Tatjana), Rolando Villazén
(Lenski), Roman Trekel (Eugen
Onegin)

Hinter der Biihne Regie: Achim
Freyer. Musikalische Leitung:
Daniel Barenboim. Kostlime:
Lena Lukjanova, Amanda Frey
er. Licht: Olaf Freese.

Staatsoper Unter den Linden 7,
Mitte. 2 3545 55. Termine: 1.,
4.,12.,17.,19., 22. u. 25. Oktober

Liebe erwacht, sie muss sich ent-
scheiden.

Bei Freyer dreht sich alles um
die Macht der Gewohnheit.
Gleich zu Beginn wissen die frus-
trierten Damen auf dem Lande,
dass Gott uns die Gewohnheit als
Ersatz fiirs Gliick gegeben hat
Diese Lebenserfahrung  liisst
Freyer bis zum Uberdruss exer-
zieren. Und verzichtet dafiir auf
altvertraute Bilder: Tatjana lebt in
ihren Biichern, aber nirgendwo
gibt es eines. Ein Ball wird veran-
staltet, aber keiner tanzt. Es gibt
ein Duell, aber niemand kiimpft
Dafiir gibt es eine polyphone
Uberfiille an kleinen Schritten
und gemessenen Gesten, die an
bestimmten Fixpunkten in homo
genes Wiegen oder grimassieren-
des Lachen aller Beteiligten ein

miinden. Freyer iiberzieht Tschai-
kowskys Opus mit einer neuen
Matrix. Auf einer nach vorne ge
neigten Biihne zelebrieren Men-
schenmassen die immer
Abliufe. Keiner beriihrt sich. In
dieser Choreographie sind sie
iiber Stunden hinweg
Publikum auch — Gefangene ihrer
Gewohnheiten.

Eigentlich miisste es den Solis-
ten gut gehen, sie diirfen fast die
ganze Zeit an der Rampe singen
Stattdessen wirken fast alle eher
gehemmt, jede Individualitit
scheint in den Bewegungsmus-
tern erstickt zu sein. Buchstiiblich
im Mittelpunkt steht Tatjanas
Seelenleben, fiir sie hat Freyer
quasi eine Familienaufstellung
vorgenommen. Nahe ihr zieht Ro
lando Villazon seine engen Bah-
nen. Der Star hat :
Moglichkeiten, sich in seiner Par-
tie zu entfalten. Seine Liebeser
klarung ,Ja lublju tebja“ macht
deutlich, dass die herbe russische
Sprache kaum seinem Naturell
entspricht, aber der Tenor bleibt
der begnadetste Singverfiihrer im
Feld. Thm gelingen die energiege-
ladendsten Momente inmitten
dieses melancholischen Uberflus
Gliicklicherweise kann die
Liebessehnsucht immer wieder
kurzzeitig  aufbliihen: Anna
Samuil singt ihrer Tatjana einen
verletzlichen Charakter ein. Man
kann sie ins Herz schliefben. Was
an diesem Abend die Ausnahme
ist. Thr zur Rechten offenbart sich
Schwester Olga als kleine Balleri-

selben

wie das

nur wen

ses.

na, der Maria Gortsevskaya ihren
dunkelstimmigen und zugleich
leichtfiiligen Charme eintanzt.
Rechts auflen, quasi in Seelen-
Randlage, bewegt sich der in ele-
ganten Posen erstarrte Onegin,
dem Roman Trekel seine grofe
Figur und seinen diesmal seltsam
schmallippigen Bariton leiht. Auf
der anderen Seite prisentiert sich
Katharina Kammerloher als be-
sorgte Mutter, eine miichtigere
Singstatur hinterlisst Margarita
Nekrasova als Amme.

Eine befremdliche wie grandiose Regie
Irgendwann in diesem abendfiil-
lenden Ritual erscheint fast tiber-
raschend Rene Pape als Fiirst
Gremin, der warmherzig die Al-
tersliebe beschwort. Ein betéren-
der Hohepunkt an Sinnlichkeit.
Augenfillig sind auch die Kostii-
me nebst unzithligen Hutmodel-
len. Das Freyer-Ensemble bringt
die theatralische Kérperspan-
nung und Priizision in teils zeitlu-
penhaftes Geschehen ein. Es sind
die Fiike der Schauspieler, die
sich regelmiilig gen Himmel re-
keln, dem zwischendurch
Stithle purzeln. Freyers verkehrte
Bilderwelt. Aber halt: Es gibt im-
mer noch Tschaikowskys musika-
lische Gegenwelt, fiir die Daniel
Barenboim am Pult der Staatska-
pelle Berlin einsteht. Aus dem Or-
chestergraben schwelgen die Lei-
denschaften hervor. Es ist eine
ebenso befremdliche wie grandi-
ose Inszenierung. Es ist nur die
falsche Oper

aus




