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wSpielzeit Europa“ — eine Herausforderung fiir das Regietheater

Ekkehart Krippendorff

Zur Zwischenbilanz dann eine Urauffithrung: ,,Egopoint“, eine Inszenierung und
Choreographie von der Ersten Soloténzerin das Staatsballetts Berlin, Nadja Saidakova und der ihr
offensichtlich kongenialen Biihnen-, Kostiim- und Lichtdesignerin Lena Lukjanova, zur fiir diese
Produktion gemixten Technomusik des, wie es heifit, ,,weltbekannten DJ* Luke Slater. Die drei
Komponenten machen ein kompaktes, organisches Ganzes — kompakt und in sich stimmig auch
zeitlich: Mehr als die knappe Stunde wire zu viel, zu iiberwiltigend gewesen — aber von diesen fiinfzig
Minuten méchte man auch nicht eine missen. Wiederum geht es um die Form: Im Mittelpunkt der
Biihne ein groBdimensionales Dreieck aus silbernen Réhren, das sich drehen und legen 1468t und im
Bespieltwerden durch die sechs Tanzer und drei Téanzerinnen - die Herren in dunkelblau, die Damen
hellblau, lila und griingelb im Dunkeln fluoreszierend — mal zum Segel, mal zum Geféingnis, mal zum
Boot, mal zum funktionalen Gerdt wird, wobei sie einzeln, als Paare und als Corps eine Eleganz und
Energie ausstrahlen, der man sich schwer entziehen kann. Der Titel ,,Egopoint* wird durch die
poetischen Erlduterungen der Lukjanova - ,.ein Gipfelpunkt, wo man nur allein stehen kann...?* nicht
unbedingt verstindlicher; aber das tut diesem von Beifall auf offener Szene unterbrochenen und
anschlieBend anhaltend bejubelten Abend keinen Abbruch. Es ist das befreiende Erlebnis einer
Freisetzung eigener Phantasien jedes einzelnen Menschen im Publikum. Hier wird keine Geschichte
erzihlt und interpretiert, keine Handlung vorgefiihrt, und erlédutert, was wir davon zu denken, wie wir
sie zu verstehen haben, sondern im Gegenteil: Es ist Sache eines jeden Einzelnen, die thm
angebotenen ésthetischen Formen, gerade weil sie keinen narrativen Zusammenhang haben, sondern
eine Fiille von existenziellen Situationen evozieren, selbst mit Inhalten aus dem eigenen kulturellen
oder subjektiven Erfahrungshaushalt zu fiillen. Es wird uns ein Angebot gemacht, mit dem wir das
Biihnengeschehen — richtiger: die Fiille der Konfigurationen — selbst interpretieren, nach unseren
mitgebrachten Bediirfnissen und Erkenntnisinteressen auslegen und fruchtbar machen konnen. Es ist
ein Gegenentwurf zum Regietheater, das sich nicht mehr damit begniigt, um es mit Hamlet zu sagen:
,.to tell my story“, eine Geschichte zu erzihlen und es dem Zuschauer zu tiberlassen, ja, ihn
herauszufordem, sich selbst dariiber ein Urteil zu erarbeiten, sondern das sich bemiiht, dem Publikum
den Schleier des Geheimnisses, der iiber jedem groBen Kunstwerk liegt, zu liften und ithm
unzweideutig zu erklaren, worum es ,,eigentlich“ im ,,Othello” oder in der ,, Traviata“ oder in der
,,Orestie™ geht, weshalb man das dann auch in einer guten Stunde iiber die Bithne bringen kann...
Wenn der Rez. im vorliegenden Falle von ,,Egopoint“ das die Tanzhandlung beherrschende Dreieck
als ,,magisches Dreieck” (mit einer uralten Symbolgeschichte) gesehen und seine finale Epiphanie — es
entschwindet vor den Augen der staunenden Menschen in den Bithnenhimmel — als Metapher einer
befreienden oder befreiten Spiritualitit verstanden hat, so ist es vollig gleichgiiltig fiir die Rezeption
dieses auch in seiner visuellen und musikalischen Kraft eindrucksvollen Tanzstiicks, ob auch nur eine
andere Person im Publikum das so erfahren hat oder auch nur zwei Menschen dasselbe. Aber viele

werden an diesem Abend ihre nicht oder nur ganz begrenzt verbalisierbaren eigenen Erfahrungen
gemacht haben — und darauf kommt es an.-
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»Spielzeit Europa« in Berlin - eine Herausforderung fir das Regietheater
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Das magisch

Von Ekkehart Krippendorff

Paukenschlag, der in der gan-

zen Stadt gehort wurde: An
die zwei Millionen Menschen hat-
ten, meist ohne sich dessen be-
wusst zu sein, Anfang Oktober die
Eroffnungsveranstaltung der nun-
mehr sechsten »Tanz- und Thea-
tersaison der Berliner Festspiele«
miterlebt. »Die Riesen« waren ge-
kommen und hatten von der west-
und ostlichen Stadtmitte aus eine
sonntaglich-spielerisch-mérchen-
hafte Atmosphire geschaffen, die,
nur vergleichbar mit der Ausstrah-
lung von Christos Reichstagsver-
hidlung, eine magische Ausstrah-
lungskraft entwickelte. Man konnte
sich keinen besseren Start der
»Spielzeit Europa« vorstellen, die
selbst diesmal (fast) ganz auf die
Kunst sprachloser Kommunikation
setzte, auf Tanz, Bildersprache
und Musik.

Den Auftakt -dazu machte ein

Sie hatte begonnen mit einem

Balletttanz mit dem ritselhaften
Titel »Eonnagata« von dem hiufig
als »Theatermagier« bezeichneten
kanadischen Regisseur und Cho-
reographen Robert Lepage, von
der Franzosin Sylvie Guillem, einer
der groflen Figuren des Balletts,
und dem Choreografen und Tanzer
Russell Maliphants, ebenfalls ge-
burtiger Kanadier.

e

Es geht da um die Geschichte ei-
nes mysteriosen franzosischen ad-
ligen Transvestiten und Spions aus
dem 18. Jahrhundert, Chevalier
d’Eon, die im Stil und mit der
Technik des Kabuki-Theaters —
onnagata - erzdhlt wird. Aufre-
gend und spannend ist die Form,
die zwischen Tanz, ritualisiertem
Kampfsport und starker Bilder-
sprache changiert, die nicht-
sprachliche Kérpersprache unter-

—stitzt und um mehrere Dimensio-

nen erweitert mittels Requisiten
wie Facher, Samurai-Schwerter,
Trommelschléigel, Stocke und aus-
sagekriftigen Kostiimen, die zu-
sammen mit einem raffiniert-
schlichten Lichtde-

sign und subtil ver-

tiefenden Klingen

eine Spannung er-

zeugen, wie sie auf

unseren heutigen

(deutschen)

Sprechtheatern

und Opernbiihnen

kaum mehr zu er-

fahren ist. Es ist

der Formenreich-

tum, der jeweilige

Inhalte der Mittei-

lung wert macht.

Hier ist die dstheti-

sche Wirkung ma-

gisch im Intimen - wie im GroBen
einen Monat frither bei den »Rie-
sen«.

Asthetik der Form ist auch die
Botschaft von »Jagden und For-
men« — wieder ein zunichst ver-
stérender Titel, der sich aber dann
in der Prdsentation des Musikma-
terials (Wolfgang Rihm - nennt es
»Zustand 2008«, verspricht also
noch  weitere  Entwicklungen)
selbst entschliisselt als die »Jagd
nach der Form« oder als »das Ja-
gen nach méglichen Formenc«.

Auf der Bithne sind die Musiker
des Ensemble Moderne bereits

e Dreieck

vorhanden oder treffen noch ein
und senden so die Botschaft aus
von ihrer Gleichberechtigung mit
den zu erwartenden Tdnzerinnen
und Tinzern (»Sasha Waltz &
Guests«), auch ihrer Integration
mit dem Bithnengeschehen. Zwei
Geiger stehen und spielen zu-
nichst ihre Soli isoliert vom Or-
chester, in das sie dann langsam
zuriickkehren und dessen Teil sie
werden. Und so geschieht es mit

den Téanzern, die sich nacheinan-
der aus dem Hintergrund losen,
auch bisweilen aus dem Orchester
auftauchen und dann wieder dort
verschwinden - sie formen Kreise,
Figuren, stiften Ordnung und losen
sie wieder auf; von den Korper ge-
bildete Strukturen zerfallen und
bilden neue Konfigurationen, eine
Klarinettistin wird von den Tanze-
rinnen in deren Bewegungsabldufe
»spielend« integriert, dann legen
sich die Instrumentalisten mit ih-
ren Tanzerinnen und Tdnzern auf
den Boden und spielen auf dem
Riicken liegend weiter, kurz: Es ist

eine stdndige Suche nach Stabili-
tiat, Struktur und Form und das
Sichtbarmachen der Unmoglich-
keit, diese, wenn sie fiir fliichtige
Momente gelungen scheinen, fest-
zuhalten. Und das Publikum kann
die Erfahrung dieses bewegten Hin
und Her zwischen Ordnung und
Chaos miterleben, nachvollziehen.

Das Bithnengeschehen erhilt
dabei die Funktion von Horerleich-
terungen fiir Rihms vielschichtige
Musik, die sich bisweilen zusétz-
lich zum Zeitlupentempo dehnt,
schlieBlich zu einem rauschhaften
Klimax auflauft wird und dann
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- nicht zuletzt farbig gegen weif dort
endet, wo die Jagd begonnen hatte.
Wer erfahren will, was das oft
bemiihte »cross over« in den dar-
stellenden Kiinsten bedeuten kann,
der kann es bei Sasha Waltz und in
dieser »Spielzeit« lernen.

Zur Zwischenbilanz dann eine
Urauffiihrung: »Egopoint«, eine
Inszenierung und Choreografie
von der Ersten Solotdnzerin des
Staatsballetts Berlin, Nadja Saida-
kova und der ihr offensichtlich
kongenialen Bithnen-, Kostiim-
und Lichtdesignerin Lena Lukja-
nova, zur fiir diese Produktion ge-
mixten Technomusik des, wie es
heiflt, »welthekannten DJ« Luke
Slater.

Die drei Komponenten machen
ein kompaktes, organisches Gan-
zes — kompakt und in sich stimmig
auch zeitlich: Mehr als die knappe
Stunde wére zu viel, zu iiberwalti-
gend gewesen, aber von diesen
fiinfzig Minuten méchte man auch
nicht eine missen. Wiederum geht
es um die Form: Im Mittelpunkt

der  Biihne
ein  grofidi-
mensionales
Dreieck aus
silbernen
Rohren, das
sich drehen
und legen
lasst und im

Bespieltwer-
den durch
die sechs

Tanzer und

drei Téanze-

rinnen mal

zum  Segel,

mal zum Ge-
fangnis, mal zum Boot, mal zum
funktionalen Geridt wird - wobei
sie einzeln, als Paare und als Corps
eine Eleganz und Energie aus-
strahlen, der man sich schwer ent-
ziehen kann.

Der Titel »Egopoint« wird durch
die poetischen Erlduterungen der
Lukjanova - »ein Gipfelpunkt, wo
man nur allein stehen kann ..7«
nicht unbedingt verstindlicher;
aber das tut diesem von Beifall auf
offener Szene unterbrochenen und
anschliefend anhaltend bejubelten
Abend keinen Abbruch. Es ist das
befreiende Erlebnis einer Freiset-

zung eigener Fantasien jedes ein-
zelnen Menschen im Publikum.
Hier wird keine Geschichte erzahlt
und interpretiert, keine Handlung
vorgefithrt, und erldutert, was wir
davon zu denken, wie wir sie zu
verstehen haben, sondern im Ge-
genteil: Es ist Sache eines jeden
Einzelnen, die ihm angebotenen
asthetischen Formen, gerade weil
sie keinen narrativen Zusammen-
hang haben, sondern eine Fiille
von existenziellen Situationen evo-
zieren, selbst mit Inhalten aus dem
eigenen kulturellen oder subjekti-
ven Erfahrungshaushalt zu fiillen.
Es wird uns ein Angebot gemacht,
mit dem wir das Bithnengeschehen
—richtiger: die Fiille der Konfigura-
tionen — selbst interpretieren, nach
unseren mitgebrachten Bediirfnis-
sen und Erkenntnisinteressen aus-
legen und fruchtbar machen kon-
nen.

Es ist ein Gegenentwurf zum Re-
gietheater, das sich nicht mehr
damit begniigt, um es mit Hamlet
zu sagen: »to tell my story«, eine
Geschichte zu erzahlen und es dem
Zuschauer zu iberlassen, ja, ihn
herauszufordern, sich selbst darii-
ber ein Urteil zu erarbeiten, son-
dern das sich bemiiht, dem Publi-
kum den Schleier des Geheimnis-
ses, der tiber jedem grofen
Kunstwerk liegt, zu liiften und ihm
unzweideutig zu erkldren, worum
es »eigentlich« im »Othello« oder
in der »Traviata« oder in der
»Orestie« geht, weshalb man das
dann auch in einer guten Stunde
iiber die Biihne bringen kann ..

Wenn der Rezensent im vorlie-
genden Falle von »Egopoint« das
die Tanzhandlung beherrschende
Dreieck als »magisches Dreieck«
gesehen und als Metapher einer
befreienden oder befreiten Spiritu-
alitdt verstanden hat, so ist es vol-
lig gleichgiiltig fiir die Rezeption
dieses auch in seiner visuellen und
musikalischen Kraft eindrucksvol-
len Tanzstiicks, ob auch nur eine
andere Person im Publikum das so
erfahren hat oder auch nur zwei
Menschen dasselbe. Aber viele
werden an diesem Abend ihre
nicht oder nur ganz begrenzt ver-
balisierbaren eigenen Erfahrungen
gemacht haben - und darauf
kommt es an.
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JUSTINUS PIEPER TRIFFT ... LENA LUKJANOVA
Justinus Pieper am 719.04.2010

Lena Lukjanova ist freischaffende Biihnen- und Kostiimbildnerin. In der letzten Zeit war sie an der Opera di Roma und an der
Staatsoper Berlin tatig, wo sie mit beriihmten Regisseuren wie Achim Freyer zusammenarbeitet.

Die ausgebildete Architektin und Bildende Kiinstlerin zeichnet Raumbilder, die Klang und Bewegung miteinander verkniipfen. Nach
ihrer Berufung an die Akademie fiir Mode&Design in Dilsseldorf stattete sie in den letzten Jahren unter anderem Produktionen der
Deutschen Oper am Rhein, des Nationaltheaters Mannheim, des Staatstheaters Kassel und des Opernhauses Halle aus. Im Jahr
2006 wurde sie vom Regisseur Achim Freyer fiir dessen Moskauer inszenierung von Mozarts Zauberfléte engagiert. 2008 entwarf
sie die Kostiime fiir Freyers Eugen-Onegin-Produktion an der Staatsoper unter den Linden / Berlin, 2008 Biihne und Kostum fur die
Urauffiihrung der Oper il Re Nudo (Der nackte Kénig) an der Oper Rom. Im laufenden Spielplan ist ihre Arbeit fiir "Egopoint”, eine
Produktion des Staatsballetts in Koproduktion mit den Berliner Festspielen (Spielzeit Europa) zu sehen. Hier zeichnet Lena
Lukjanova fur Bithne, Kostlime und Licht verantwortlich.

Globe-M: Frau Lukjanova, warum sind Sie Biihnen- und Kostiimbildnerin geworden?

Lena Lukjanova: lch habe Architektur und Bildende Kunst studiert. Und ich habe das Gefiihl, beides kreuzt sich im Theater, was
Form, Raum, Farbe, Licht und Figurendarsteilung betrifft. Die Biihne bietet auch groRformatige Raumméglichkeiten, wo Figuren
Jleben” kénnen. Und das interessiert mich. Vor allem deswegen war Theater, Bihne oder Performance gewissermaen fast schon
vorgeschrieben fiir mich!

Globe-M: Was treibt Sie an, in der Kunst, im Leben?
Lena Lukjanova: ...Ich bin neugierig.

Globe-M: Neugierig ~ worauf?

Lena Lukjanova: Ich finde, Theater hat einfach viel mit Persdnlichkeiten, mit Charakteren, menschlichen Schicksalen zu tun. Ob es
Musiktheater oder Schauspiel ist, immer geht es um Menschen. Die Darstellungen dieser menschlichen Figuren interessieren mich
sehr. Und weil Menschen ohne Raum, ohne ihre Umwelt, tiberhaupt nicht existieren kdnnen, denke ich, ist es ganz interessant,
Figuren oder Persénlichkeiten in kiinstlerischer Umgebung sinlich zeigen zu kdnnen. Gerade, weil man da auch ein biBchen
interpretieren oder phantasieren kann. ich finde dieses Thema sehr, sehr reizvollt Da kann man vieles kreativ machen, das gibt
einem viele ,Bewegungsmiglichkeiten® — in zwei Richtungen. Also auch fiir meine Phantasie.

Globe-M: Sie arbeiten bei Ihren Bithnenbildern auch viel mit Licht.

Lena Lukjanova: Ich zeichne und male mit Licht. Ganz wichtig dabei sind mir Figuren und ihre Bewegungen. Wie bei meiner letzten
Arbeit ,Egopoint” fir das Staatsballett Berlin zu sehen ist, oder beim ,Nackten Kénig“ fir die Opera di Roma. Es geht beim
Zeichnen mit Licht also darum, mein Gefiihl mit entsprechenden Lichtstimmungen fiir entsprechende Ereignisse auf der Blihne
auszudriicken. Bewegungen, auch Lichtbewegungen, sind ja grundsatzlich ganz wichtig fiir die Bihne! Deswegen mag ich auch so
sehr Choreographie und Ballett, und Bewegung fast in jeder Form. Wie sich Figuren einfach bewegen, in einem Tanzstiick, in einer
Oper, in einem Schauspiel...

Bewegung selbst hat immer eine eigene Sprache, sie lebt in und durch diese Sprache. Die Schauspieler miissen, abgesehen von
ihrem Text, eben auch durch die Licht- und Bildersprache in Kombination mit der Sprache ihrer Bewegungen zum Publikum
sprechen. Und wenn da eine Bewegung falsch ist, macht sie das ganze Bild kaputt. Denn daraus ergeht dann eine falsche
Mitteilung an das Publikum. Da muss man auch sehr aufmerksam mit den Darstellern arbeiten!

Globe-M: Sie arbeiten seit einiger Zeit eng mit Achim Freyer zusammen, einem der berithmiesten internationalen
Buhnenregisseure. Wie entspann sich diese Zusammenarbeit, und wie gestaltet sie sich?

Lena Lukjanova: Ja, Achimund ich kennen uns schon seit mehreren Jahren. Das erste Mal habe ich in Deutschland seine
Produktionen live gesehen, die ich nur von Abbildungen von friiher her kannte — also das war schon faszinierend! Z. B. seine
Zauberflote in Saizburg — das war ein phantastisches Bild. Achim ist eigentlich Bildender Kiinstler; er kommt aus der Malerei — er
steht mir also ganz nah. Und ich habe mich seinerzeit einfach mal bei ihm gemeldet, meine Unterlagen, alles, was ich schon mal
gemacht habe, ihm gesendet. Und er war sofort neugierig, wie ich mich weiterentwickle. Das weiR ich zu schétzen. Spéter sind wir
zur Zusammenarbeit an der Zauberfidte in Moskau gekommen, jetzt lauft ,unser* Onegin an der Staatsoper Unter den Linden in
Berlin — die letzte Vorstellung wird am 5. Juni als Live-Ubertragung am Bebelplatz als ,Staatsoper fiir alle* gezeigt. Die Arbeit mit
ihm war fiir mich sehr bereichernd. Ich denke, Bildende Kiinstler denken breiter, was das Theater betrifft.

Globe-M: Breiter inwiefern?
Lena Lukjanova: Im kinstlerischen Sinn.

Globe-M: DaR der aus der bildenden Kunst Herkommende eine breitere Denkweise

hat? Lena Lukjanova: Ja, wenn man sich mit Malerei beschéftigt, hilft einem das noch
weiter. BloBe Gestaltung interessiert mich nicht. Ich kreiere meine Bilder, meine Figuren. Ich denke, das ist ein anderer ProzeR. Ich
bekleide Menschen nicht, ich erfinde Figuren. Man muR die Charaktere ersptiren. Das hat mit der Zeichnung viel 2u tun.

Globe-M: Sie haben mir vorhin eine beeindruckende Figur gezeigt — eine Dame, knallrot von Kopf bis FuR, mit einer Art roter
Weltkugel um die Hifte. Wie darf ich das verstehen? Die Frau als ganzes Universum? Oder tragt sie die Welt in sich? Oder an
sich? Oder die Méglichkeiten dazu?

Lena Lukjanova: Ja das kann man buchstablich so verstehen, (/acht), die Welt dreht sich...

Globe-M: Umdie Frau...

Lena Lukjanova: Ja, (/acht) das kann man so sagen. Von diesen Figuren kann man Vieles ablesen. Aber die Richtung, in die Sie
das deuten, stimmt vollkommen. Diese Frauenfigur wurde von mir als Symbol kreiert. Das war ein Auftrag vom Internationalen
Forum Berlin, das eine Ausstellungsreihe ,Gesicht der Zeit" veranstaltete. Damals habe ich sofort an Zeitungspapier als
JHerstellungsmaterial* gedacht. Denn was kann noch vergénglicher und andererseits so ,zeitaktuell” und ,zeitlos" zugleich sein?
Und iiberall, in jedem Land, zu finden?

Globe-M: Zeitungen sind auch ein Beispiel fiir Verganglichkeit.
Lena Lukjanova: Richtig. Auch.

Globe-M: Aber warum so blutrot? Dass die M&nner sich um diese Frau die Képfe einschlagen?
Lena Lukjanova: Wenn sie dann zur Ausstellung kommen ...warum denn nicht?

Globe-M: Was ist lhr aktuelles Projekt?

Lena Lukjanova: Im Moment will ich nichts verraten. Aber wir bereiten ein groRBes Projekt in Moskau vor. ich habe mir aber
Leinwiénde gekauft, sehr groRformatig, und méchte die Zeit mit ein biRchen Malerei nutzen, als ,Seitensprung”. GroRformatige
Bilder.

Globe-M: In welchem Projekt war — oder ist — am meisten von threm Herzblut drin?
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